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0. Presentacio
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Els curriculums de I'ambit de llengiies de 'educacié primaria' i de I'educacio
secundaria® estableixen que I'alumnat ha d’assolir una serie de competeéncies
basiques (competéncia comunicativa, competencia literaria i competencia
plurilingtie i pluricultural), en les quals és present I'oralitat.

La primera d’aquestes competencies, per ser la més general i comuna a totes les
arees, €s la competeéncia comunicativa oral. Cal considerar-la en totes les seves
dimensions (interaccid, escolta, produccio i mediacio), atenent tant els aspectes
verbals com els no verbals i utilitzant tots aquells mitjans audiovisuals i de les
tecnologies de la informacio i la comunicacié que ajudin I'alumnat a desenvolupar
capacitats expressives en diferents contextos i situacions.

Pel que fa als continguts relacionats amb la competencia literaria, hem de citar
com a referents d’aquest material els que es relacionen amb la literatura popular
oral. Aquests generes literaris ens permeten treballar alhora continguts literaris i,
des de la dimensié comunicativa, plantejar activitats basades en l'aplicacio de les
habilitats comunicatives receptives, productives i interactives.

1 (hup://www xtec.cat/estudis/primaria/06_curriculum_2007/llengues_pri.pdf)

2 (http://www .xtec.cat/estudis/eso/curriculum_2007/llengues_eso.pdf)



Es en aquest context que us presentem Conte ve, mentida va, una proposta
didactica per treballar la literatura oral centrada en el geénere del conte, adrecada
a 'alumnat de cicle superior de primaria i d’educacié secundaria obligatoria.

L'edici6 d’aquest material ha comptat amb la col-laboracié del Departament
d’Educaci6 i s’emmarca en un pla d’actuacions adrecat a facilitar el
desenvolupament de la competéncia comunicativa en llengua oral, que inclou,
entre altres iniciatives, propostes didactiques i activitats per a I’alumnat.

El material Conte ve, mentida va s’estructura de la manera segiient:

e Dossier didactic sobre la literatura oral Conte ve, mentida va. Una proposta
didadctica de literatura oral per a cicle superior de primaria i ESO.
Consta d’'una part teorica, que tracta temes com ara l'oralitat, I'art d’explicar
contes i l'univers de la rondalla, entre d’altres, i una part practica amb
activitats per fer amb I'alumnat basades en el material manipulatiu i d’audio
que acompanya el dossier. A més, es facilita al professorat un recull de
rondalles, I'estructura de les quals s’ha analitzat a la part teorica del dossier.
Al web www.xtec.cat/lic trobareu dos contes adaptats per a lectura facil com
un recurs més per treballar la competeéncia oral a 'aula.

e CD audio Comntes de tots colors. Es tracta de l'enregistrament d'un recull
de contes d’arreu del mon explicats per diferents narradors i narradores de
procedencies geografiques diverses (Catalunya, el Japo, Mexic, el Marroc... ).
Com a material complementari de suport per al professorat s’inclou la
transcripcio dels contes dels quals s’ha fet una proposta d’activitats.

e Joc de 16 cartes Les odissees d’'una Zeta per treballar l'estructura de la
rondalla.

e Joc de 37 fotografies Del gest al mot per treballar el llenguatge multimodal.
Les cartes de Les odissees d'una Zeta i les fotografies de Del gest al mot es

presenten en format de baralla de cartes. També s’inclouen els arxius en el CD
que acompanya el material.

Servei d’Immersi6 i Us de la Llengua
Departament d’Educacio



1. La gramatica de I'oralitat



La paraula oralitat ni tan sols figura als diccionaris. Per tant, ens haurem de
servir de la definici6 de la paraula que més s’hi assembla, oral. En catala: “dit
parlant, no per escrit.” En castella: “expresado con palabras habladas.” En frances:
“qui se fait, qui se transmet par la parole.” En italia: “che si avvale della parola,
della voce come mezzo di comunicazione.” En portugues: “relativo ao que ndo
esta escrito.”

L’oralitat ésuna forma d’expressio que, defugint 'escriptura, sentuna gran propensio
per a la xerradissa i sempre esta disposada a acceptar canvis i transformacions.
Sent una irreprimible predisposicio a jugar i a fer jugar el joc del boca-orella, no
buscant en aquest entreteniment altra cosa que explicar-se i que algu se l'escolti.
Es un vehicle primigeni de les narracions de tradici6 oral, format per un conjunt
de sensacions immaterials que contribueixen a perpetuar els seus efectes. Aquests
elements, que anomenarem gramatica de l'oralitat, funcionen com un sistema,
conformant un tot on les parts estan coordinades a fi de contribuir a dur a terme
I'objectiu perseguit.

La veu, 'oida, la memoria, la imaginacio son els principals elements que configuren
aquesta gramatica, sense oblidar el paper primordial que juguen els cinc sentits,
responsables de fer-nos arribar les impressions que ens vénen de I'exterior. Com
€s sabut, no operen isolats ni de la mateixa manera. El tacte i el gust son detectors
immediats, mentre que la vista i 'oida treballen a distancia. El sentit de I'olfacte,
per la seva banda, pot treballar en ambdues dimensions. En el terreny de la
comunicacié de viva veu i també de la construccié de l'imaginari col-lectiu, la
vista i I'oida tenen un paper decisiu. Es a través de manifestacions sobretot orals,
escrites i visuals, que els grups humans han anat confegint els herois i contra
herois -protos agonistes i anti agonistes- de les narracions, aixi com els seus
escenaris, el significat i la simbologia dels quals ha anat consolidant la memoria
i el pas del temps.



1.1. La veu

Segons el diccionari, la veu és el so produit per la persona o els animals en fer
passar l'aire expel-lit per la gola a través de les cordes vocals i altres parts de la
boca i percebem el seu so amb timbres diferents segons la forma i naturalesa dels
elements que entren en vibracio.

Perque existeixi el so tan sols calen tres elements:

1. Un cos que vibri.

2. Un mitja elastic que vibri.

3. Una caixa de ressonancia que amplifiqui aquestes vibracions, de manera que
permeti que siguin percebudes per l'oida.

La veu humana compleix aquestes tres condicions:

1. El cos elastic que vibra son les cordes vocals (dos replecs musculars que es
tanquen i s'obren) que es troben a la laringe.

2. El mitja elastic és l'aire.

3. La caixa de ressonancia esta formada per part de la gola, la faringe, la boca i la
cavitat nasal.

La veu, juntament amb l'oida i la memoria, esdevé imprescindible per a tots els
qui practiquen l'oralitat. La veu és un so i com a intangible i subtil que és tan
bon punt surt a 'exterior és capa¢ de deixar entreveure I'estat d’anim, la intencio,
Pactitud d’aquell qui I'ha emesa. Es audible, perd intocable, inabastable. Es feta
d’aire i detectable pel seu so, ens fa gaudir (0 ens molesta), ens pot arribar en
directe o en diferit (gravada, enllaunada, reproduida), de tu a tu, de molts en
molts. Diu Paul Zumthor:

“Sigui quina sigui la forca expressiva i simbolica de la mirada, el registre d’allo
que és visible esta desproveit d'aquesta densitat concreta de la veu, d’aquest
caracter tactil del sospir, de la immediatesa de la respiracio. La paraula pot
reactivar sense parar el joc del desig per 'objecte absent i, nogensmenys,
present en el so de les paraules.”

Tanmateix, la veu és una cosa que no podrem mai tocar, una produccié que no
podrem mai agafar i amb la qual només ens podem relacionar reconeixent-ne les
caracteristiques, tan personals, tan intransferibles, i guardar-la en el record. La
veu esta renyida amb el tacte, perd no pas amb la imaginaci6. N'és un exemple
aquest paragraf del comencament d’Els narradors de la nit de Rafik Shamir:

“Entre els habitants de Damasc hi bhavia, aleshores, gent molt curiosa.
(...) El vell cotxer Salim era el més singular de tots. Era menut i magre,
pero la seva veu calida i profunda facilment te’l feien imaginar com un



homenas d’espatlles amples, i ja en vida bhavia esdevingut llegendari,
fet que nmo significa pas gran cosa, en una ciutat on les llegendes i
els pastissos de festuc son només dues de les seves mil especialitats.”

Escoltant una veu hom pot imaginar coses que no han existit mai, com ara aquest
cotxer escardalenc i poca cosa que, gracies al seu imponent instrument sonor, pren
forma en el nostre imaginari com allo que no és, com un personatge fictici.

Pero els renous de la veu tenen també una dimensié corporia i no tan sols pel
seu lloc de naixement. Quan les paraules s’inscriuen en el cos deixen de ser
abstraccions convertint-se en materia viva. Aixi, la consciencia d'un cami organic
del so i de la paraula dona al discurs la possibilitat de ser més concret, de
desprendre consisteéncia, color, moviment.



1.2. L’oida

Si vols ben parlar, aprén a callar diu el refrany. I a escoltar, afegim.

Félix Barroso® explica aixi la seva experiéncia com a oient:

“Recuerdo, de pequernio, a aquella seniora, ya entrada en anos, de labios
gordezuelos y de escasos dientes, que bilvanaba un cuento tras otro en las
noches del estio. Entonces, los bares no sacaban terrazas a la calle. No habia
veraneantes. La gente del pueblo se sentaba, en sus puertas, al fresco, o se
iba a dormir, con la manta al hombro, a las parvas. Aquella mujer vieja y
enlutada se llamaba Adriana Montero. Cuando salia de su casa, nosotros
parabamos nuestros juegos y nos sentabamos en un largo poyo de granito
que habia en la calle del Duque de Alba. Adriana se acercaba y alli, bajo
las calidas penumbras de la noche, nos relataba con asombrosa maestria
muchas historias y cuentecillos. En cierta ocasion, me dio un susto de
muerte. Narraba un cuento truculento. Nosotros, agarrotados por el miedo,
nos apretabamos unos contra otros. Cuando el malo de la pelicula, que
era un “Tio del Sebo”, fue a estrangular con sus sucios y deformes dedos al
chavalin que protagonizaba la historia, Adriana abrio sus manazas y, cual
asfixiantes tenazas, las ahormo sobre mi cuello. Me quede sin resuello y las
lagrimas asomaron a mis o0jos.”

Perd l'oida és capriciosa, subjectiva, i també un bon tros mandrosa (sobretot ara
que som a 'era de la imatge), li agrada jugar al potser si, potser no, qui ho diu que
tescoltaré?. Qui es presta a entrar en el joc de seduccions de la narracié de viva
veu potser pot deixar-se dur:

pel que diu el conte

per la manera com s’explica

pel moviment, la gestualitat

per la veu que el transmet (timbre, entonacio, velocitat, color, calor, etc.)
per la sensacié que provoca aquesta situacio

per tot a la vegada

Des de sempre, escoltar ha estat el mitja privilegiat a través del qual hom ha pres
contacte amb la llengua literaria. T la literatura és el canal per on surt verbalment
bona part de la fantasia humana.

Entre els productes de ficcié heretats per nosaltres, homes i dones d’avui, hi ha els
relats que la humanitat ha manufacturat —o, valgui el neologisme, verbofacturat—

3 BARROSO, FELIX, Va de pensar dins Revista Tantdgora n. 3. Barcelona: Editorial Tantagora, 2006.



escoltant-los sens treva, segle rere segle. Els contes, les rondalles, les llegendes,
els mites ens apareixen plens de criatures, indrets i situacions duna riquesa
incalculable i que han configurat I'imaginari col-lectiu de moltes generacions i de
molts pobles i n’han determinat les maneres de pensar i d’entendre la vida.

Aquestes narracions han tingut un vehicle privilegiat en la paraula i, a I'hora
de travessar fronteres, I'oida hi té un paper cabdal tal com ho demostren les
paraules que l'escriptor italia Italo Calvino posa en boca de Marco Polo a Les
ciutats invisibles, quan aquest es queixa de la manera com el Kubilai Kan rep
els relats dels seus nombrosos viatges:

“Jo parlo, parlo —diu en Marco— pero el qui m’escolta rete només les
paraules que espera. Una és la descripcio del mon a la qual concedeixes
l'oida benigna, una altra que donara la volta dels grups de descarregadors
i gondolers en els molls de casa meva el dia del meu retorn, una altra la que
podria dictar en edat avangada, si caigués presoner de pirates genovesos
i em posessin el cep a la mateixa cella amb un escriptor de novel-les
d’aventures. Qui comanda el relat no és la veu, és l'oida.”

I és que el receptor o la receptora esta immers en una tasca enorme intentant:

e captar el ritme que imposa el narrador o la narradora

e ficar-se dins la cadencia de la melodia que vehicula el discurs

e deixar-se endur per la figura del narrador o de la narradora

e crear imatges visualitzant mentalment allo que ha captat la seva oida (usant
imatges preexistents i, fins i tot, creant-ne de noves)

e entendre la trama del relat

e preveure els possibles camins que podria prendre la narraci6, avancant-se
mentalment a la paraula del narrador o narradora

Aquest darrer aspecte és primordial a 'hora d’afavorir que el conte s’instal-li
en la memoria de 'oient. En efecte, en vaticinar el que seguira, qui escolta fa
Us d’una atencié més especifica, i encara que l'anticipacié es vegi frustrada
(el conte no segueix les seves previsions), el treball cognitiu —i per tant, el fet
d’escoltar— és un acte eficient: ajuda a crear les imatges i afavoreix la recordanca
del conte en quiestio.

Es transcriu a continuacio, el testimoni escrit dun o d’'una oient després d’haver
assistit a una sessio de contes per a persones adultes duta a terme per un narrador
i una narradora:

“La veu de X em va resultar encantadora.
X va utilitzar un ritme irregular, parlant més lent o més rapid, deixant espais
de silenci segons l'efecte que pretenia causar als oients.



Tambe canviava la intensitat de la seva veu quan ho creia necessari.

Penso que X era molt conscient del poder de la seva veu, com a recurs per
captar l'atencio del public.

Els dos narradors van establir una comunicacio amb el seu public a traves
de la mirada.

I van fer us d'una gesticulacio amb moviments molt naturals. X era meées
expressiva amb la cara i les mans.

Z era més estatic, movent-se poc per l'escenari.

X es movia d'una banda a l'altra de l'escenari quan era necessari.

Opino que el moviment és un element molt important per captar 'atencio de
l'espectador.

Els narradors em wvan causar una sensacio molt agradable, reia o
experimentava instants d’expectacio.

Em van captivar amb els seus relats i les seves interpretacions, fent-me perdre
la nocio del temps, especialment X.”

En aquest fragment, hi ha tres opinions de 'oient que posen al descobert de manera
ben simple com es produeix el lligam entre I'acte d’escoltar i el d’explicar:

e “(...) Van establir una comunicacié amb el seu public a través de la mirada”.
A lapartat La gramatica de l'oralitat es posa de relleu el paper primordial de
la vista i 'oida i el seu paper decisiu en la comunicacié de viva veu.

e “(...) El moviment és un element molt important per captar 'atencié de
I'espectador o de I'espectadora”.
Quan la paraula i el seu so es fan corporis, el relat es fa més concret. Despren
color, moviment, i tantes altres coses que, passant pels sentits, es converteixen
en sensacions i deixen la seva petja a la memoria de I'oient.

e “Em van captivar amb els seus relats i les seves interpretacions i em van fer
perdre la noci6 del temps”.

Ah, quanta raé tenia W. Benjamin en escriure “com més s’oblidi de si mateix qui
escolta, més pregonament se li gravara allo que escolta”.

Cal tornar a aprendre a escoltar, cal tornar a ensenyar a escoltar perque fer-ho vol
dir, entre altres coses:

e Aprendre a comunicar-se, a estar en disposicié d’intercanviar (rebent o
emetent) vivencies, pensaments, etc. per diferents canals, afavorint la recerca
de laltres persones, ajudant a copsar les emocions de qui parla o de qui
escolta, aprenent a valorar a través de la comunicacié multimodal els estats
d’anim dels interlocutors o de les interlocutores.



e Aprendre a imaginar, a exercir la facultat de formar imatges mentals, representar
objectes no presents, crear combinacions que no formen part de la realitat. La
imaginacio funciona com una maquina electronica que, tenint en compte totes
les combinacions possibles, escull les que corresponen a un sol fi o, simplement,
les que s6n més interessants, agradables o divertides. Es nodreix de la realitat,
pero els seus efectes retornen a ella, canviant-la, recreant-la, enriquint-la.

e Aprendre a percebre poeticament, a emocionar-se a través dels sentits, de ma-
nera que el missatge adquireix una nova dimensio estetica i permet volar, en-
lairar-se més enlla del quotidia, somiar.



16|

1.3. La memoria

Foren els grecs els que van donar un paper principal a la memoria personificant-
la en la figura de Mnemosine, la qual, en unir-se a Zeus, es va convertir en la
mare de les nou muses. D’aquesta manera deixaven constancia que totes les arts
havien estat engendrades per dos principis, el de la creaci6 i el de memoria.
“Nomeés aquell qui coneix pot, realment, recordar”, deia Plato, a Fedre.

Pero deixem que siguin alguns narradors o algunes narradores qui ens facin saber
el seu parer sobre la memoria i el seu paper a I'’hora de rebre i transmetre les
narracions en el temps i en I'espai i que valorin ells mateixos la petjada que han
deixat o que esperen deixar en la memoria dels oients, de quina manera treballen
per transmetre el grau d’emoci6é que voldrien.

La memoria per a Nicolds Buenaventura* és més aviat un exercici per a oblidar:

“Mas que un trabajo de memoria en mi caso se trata de un trabajo de olvido.
Ensayo (...) para olvidar. Ese es, en mi caso, el objetivo de los ensayos, de
la repeticion: el olvido. Veamos por qué el olvido: Cuando en una contada
tengo que hacer memoria el resultado es un cuento mutilado, un cuento que
sangra. Mientras estoy en la etapa de recordar, el texto no reacciona, debe ser
olvidado para poder, cada noche, revivir frente al publico, volver a ocurrir
(...). El cuento se vuelve algo fisico, de tal manera que, en la contada, la
cabeza, mi sistema nervioso, mis neuronas y mis memorias estan trabajando
mas en funcion del instante, del tiempo del cuento o del cuento del tiempo que
esta ocurriendo. Diria que, en mi caso, la memoria es el mejor instrumento
para olvidar.”

Per a Ana Padovani’, la memoria és una questié de confianca i d’entrega:

“(...) Yo tengo esta imagen del pacto: el que escucha se entrega mansamente
en las palmas de nuestras manos, para que lo conduzcamos amorosamente
hasta el final; si las manos se abren, irremediablemente caerd ) con ello se
romperd la magia y tal vez no quiera intentarlo de nuevo. Por eso no le doy
lanta importancia a la memoria como mecanica, sino a la hondura con
que se transmite: las imagenes, las emociones, nuestro interior todo, porque
se cuenta desde lo mas profundo, desde las visceras. (...) Creo que si por un
momento logramos dejar de lado nuestro ego y nos entregamos al universo
que nos abre cada cuento, no hay memoria ni inbhibiciones a las que temer.”

4 BUENAVENTURA, NICOLAS, Va de charla dins Revista Tantdgora n. 0. Barcelona: Editorial Tantagora, 2005.

5 PADOVANI, ANA, Va de charla dins Revista Tantagora n. 1. Barcelona: Editorial Tantagora, 2005.



Virginia Imaz°® defineix la memoria com una gimnastica emocional que ens permet
recordar allo que hom vol explicar:

“No memorizo las bistorias que cuento. No puedo, y ademds no estoy segura
de que sea lo deseable. Soy incapaz de contar la misma historia dos veces
exactamente igual. Sin embargo, yo consigo recordar (re-cordis, volver
a pasar por el corazon) las historias que cuento, de la misma manera
que recuerdo algunos viajes o mi primer beso o el dia que nacio mi hijo con
todo lujo de detalles, porque hago la gimnasia emocional de creerme que lo
que cuento me ha ocurrido a mi o a alguien afectivamente mu)y proximo.
(...) En lugar de empeniarme en memorizar, me entreno en el olvido.”

L’oralitat, doncs, requereix un tipus de memoria activa, completament oposada
a la memoria mecanica que té per objectiu la repetici6é exacta. La memoria oral
€s capac de combinar 'aprenentatge dels sabers amb les informacions visuals i
les practiques gestuals. Paul Zumthor ho va dir de manera escarida pero diafana:
“L’oralitat interioritza la memoria.”

6 IMAZ, VIRGINIA, Va de charla dins Revista Tantagora. Barcelona: Editorial Tantagora, 2005.



1.4. La imaginacio6

El segle xx freudia i piagetia va retornar la fantasia al lloc d’on mai no hauria
hagut de sortir, atorgant-li reconeixement oficial. Ja deia Kant que “la imaginacio
(facultas imaginandi) és la facultat de les intuicions lluny de la preseéncia de
I'objecte”, i Einstein ho reblava afirmant que “la imaginacié és més important que
el coneixement”.

Per aixo la psicoanalisi va haver de demostrar que no tot esta sota control i
es va haver d’ocupar de reivindicar 'estreta vinculacioé entre el son i la vigilia.
Tot d’'una, fantasia i realitat estaven més a prop que mai. També va caldre que
I'educacio rescatés el joc com a constructor de la realitat i que Piaget centrés
el desenvolupament de la intel'ligéncia en aquesta activitat que, en una de les
seves formes més conspicues, girava precisament entorn de la fantasia: el joc
simbolic. La fantasia no era, llavors, tan evasiva de la realitat com semblava. Es
més, es nodria d’allo que és real i revertia sobre la realitat. Era la dimensio lliure
i poderosa de la relaci6 entre les persones i el seu entorn.

Una de les coses més interessants que es donen a I’hora d’encaminar-se cap a la
ficcio, de travessar el mirall —frontera que marca la linia divisoria entre realitat
i mentida—, és l'existencia d’'un pacte (implicit o explicit, no importa) entre els
qui practiquen l'art d’escoltar (el narrador o la narradora i el public).

En el camp del conte, aquest pacte es posa en marxa aixi que el narrador o la
narradora enceta aquell conegut, simple pero significatiu aixo era i no era, bi
havia una vegada, érase que se era, il était une fois, c’era una volta....i ho fa
posant el verb en passat. Aquest és el veritable temps de la narracio, el temps
que ens permet entrar dins la ficcio; és un temps fora del temps, és un temps
eminentment poetic.

El conte contat es vehicula a través de la veu, construccié sonora, reflex de la
nostra capacitat per explicar la nostra experieéncia en forma de relat. Perd aquesta
habilitat no és uUnicament un joc sindé també un instrument que utilitzem per
donar significat a la narracio.

La representacio del mon és el resultat d’'un procés mitjancant el qual es creen i es
negocien els significats a I'interior d'una cultura. El conte es transmet i es percep,
que és com dir que transcorre en un espai i un temps irrepetibles. Potser és el
temps del somni?



2. L’art d’explicar contes
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“No tenim la menor seguretat que en el futur els essers
humans siguem millors, més solidaris ni més tolerants.

En canvi, jo estic segur que dema algu m’explicara

una historia que avui encara no conec i que m'encantara.”

Jean-Claude Carriere
Conferencia a Kosmopolis
Barcelona, CCCB, 2002

L’art d’explicar contes no existiria si no comptéssim amb la paraula i gent amb
ganes de practicar-la, bé sigui escoltant-la o dient-la. A copia de destinar temps i
espai per parlar, els homes i les dones hem heretat i contribuit a construir un munt
de relats i xafarderies (males llenglies diuen que contes i cancons, mentides son)
que, inventades per qui sap qui, es colen per les orelles fins a sortir per les boques
per tornar-se a ficar a dins d’'unes altres orelles, i aixi anar fent. Aquestes histories
i relats son com teles teixides amb el fil immaterial de la paraula, procedeixen de
la tradici6 oral i, generalment, ens serveixen per explicar i donar sentit a la nostra
existencia i a la petita parcel-la de mon que coneixem.

Aquest art consisteix a seguir-los explicant, diu Walter Benjamin. Aquesta €és una
activitat que ens ve del passat perd no €s una cosa passada: ni el llibre, ni el
cinema, ni la radio, ni la TV, ni internet han aconseguit desbancar-la ni substituir-
la per altres.

Les narracions que avui coneixem com a rondalles, llegendes o mites, vénen de
lluny, tant en el temps com en I'espai i precisament per aixd son acceptats com
una llicé de vida. Llicons que cada comunitat es fa a la seva mida, adequant les
accions, les vicissituds, els herois o les heroines i les seves recompenses a les
seves propies maneres de pensar i creure. La immensa riquesa del conte és la
seva capacitat per deixar-se prendre, per fer de portador d’experiencies, per fer
de dispensador de consells. La narraci6 escrita o oral del conte no s’ha deixat de
practicar mai, tan sols ha variat la intensitat dels canals i I'efecte que els textos
escrits o discursos orals han exercit o exerceixen encara sobre el public.

Assistir com a oient a 'explicacié d’'un conte no només representa un privilegi pel
fet de sentirla presencia de la persona que ho fa, veient-li la cara i 'expressi6 de
tot el seu cos, descobrint com les gotes de suor perlegen al seu front, percebent



I'ale de la seva respiracio, assistint en comunio a la construccié del relat, paraula
a paraula. El privilegi més gran és la descoberta que amb la propia presencia
és possible influir, fins i tot interferir en el transcurs de I'explicacio. El resultat
del missatge és d’elaboracié conjunta i hom sent la propia responsabilitat en el
producte final.

Els avencos amb que la humanitat ha anat guardant tota aquesta saviesa produida
al llarg dels temps i de les civilitzacions (la transmissio oral, el teatre, I'escriptura,
la impremta, la radio, el telegrama, el cinema, la televisio, internet, etc.) cada
vegada son més i millors, pero potser €s la narracio a través del canal de I'oralitat
la que permet reproduir amb més senzillesa perd segurament amb més exactitud
allo que és veritablement especific i propi dels contextos comunicatius: que els
emissors i els receptors puguin a través de I'emissio de missatges intercanviar-se
els papers.
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3. El llenguatge verbal



Parlar és un acte quotidia accessible a tothom que, tot i la seva senzillesa, té
motivacions i repercussions molt pregones. Com deia Joan Maragall a Elogi de la
paraula

“La paraula és la cosa més meravellosa d aquest mon, perque en ella s’abracen
i es confonen tota la meravella corporal i tota la meravella espiritual de la
nostra naturalesa.”

L’oralitat, altrament dita expressio a través de la parla, és una acci6 social, una
manera de relacionar-se, un fet de comunicacié que sorgeix de la necessitat
d’expressié d’'una persona que utilitza la paraula parlada per provocar algun
efecte en una altra persona.

Quan ens referim a I'accio de parlar és gairebé obligat fer refereéncia a les locucions
i frases fetes que apareixen ara i adés a les converses de la gent i que, tot i el
seu universalisme, prenen una forma propia a cada llengua, cosa que fa bastant
impossible la seva traduccié de manera literal. En catala hi ha un refrany que diu
en cantar es coneix l'ocell, en parlar, el cervell, una mostra d’entre moltissimes
que ensenya de quina manera cada cultura ha anat encunyant locucions que,
amb gran estalvi de mitjans, permeten recollir tota 'experiencia d’'un grup huma,
les seves connexions internes i amb I'entorn, la seva percepcié de la vida, les
seves pors i les seves inquietuds i son un element de cohesio i identificacio.

A continuacio se cita un llistat de locucions i frases fetes (segons Joan Marti i Joana
Raspall”), totes elles referides al parlar, a passar conversa, i que incloses dins la
xerradissa de les persones donen a la seva manera d’expressar-se un to pintoresc
i ple de frescor, perd també sé6n una prova de la riquesa i saviesa popular que
amaga la llengua que ens serveix per comunicar-nos. Deixant de banda l'interes
que pot tenir citar unes quantes d’aquestes expressions, el lector es pot divertir
provant de traduir-les a alguna llengua coneguda i podra comprovar que, a cops,
el resultat és inesperat i, de vegades, forca comic.

7 RASPALL, J. i MARTI, J., Diccionari de locucions i frases fetes. Barcelona: Edicions 62, 1984.
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A cau d’orella = confidencialment

A crits = escridassant

A la callada = sense dir res

A la sorda = discretament

Amb bones paraules = amb dissimulacio

Amb la boca oberta = sorpres o sorpresa

Amb sordina = sense estridencies

Banc de les mentides = lloc de xafardeig

Bec moll = qui no sap callar res

Brou de llengua = enraonies

Clar i catala, clar i llampant, clar i net = sense subterfugis
Com qui sent ploure = impassible

Com una cotorra = xerraire

Com una perola = sord o sorda

De boca = sense conviccio

De paraula = verbalment

El conte de la vella, el conte de mai no acabar = que no té fi
En poques paraules = resumint

En veu baixa = sense elevar el to de veu

Fluix de boca = indiscret o indiscreta

Ja en parlarem= posar en dubte una afirmacié que es remet al futur
La gaseta del barri = aquell qui parla de tot el que passa al veinat
Llis i ras = sense subterfugis

Mala llengua = detractor o detractora

Mala veu = calimnia

Mot a mot = literalment

Muts i a la gabia! = silenci!

Ni una paraula = no dir res

Qui parla! = remarca que qui pren la paraula té els mateixos defectes que qui critica

Tal dit tal fet = tal com era dit



Les frases fetes exerceixen una funci6 lexica i poden ser reduides a un verb
simple:

Deixar amb la paraula a la boca = no esperar resposta

Esser llarg de llengua = ésser xerraire

Esser de bon escoltar = satisfer

Esser home o dona de paraules = home o dona de pocs fets

Esser home o dona de paraula = ésser complidor o complidora

Esser tot orelles = escoltar amb interes

Esser una boca de trons = ésser molt cridaner o cridanera

Esser una boca d’infern = ésser cridaner o cridanera

Esser un bocamoll o bocamolla, un llenguallarg o una llenguallarga = parlar
meés del compte

Enrotllar-se com una persiana = parlar en excés

Estar a les escoltes = escoltar

Explicar un sopar de duro = explicar els fets falsejats per
provocar I'admiracioé dels oients

Parlar com un llibre obert = explicar-se amb claredat

Callar com un mort = no dir res

Tenir la llengua llarga = parlar indiscretament

Tenir les orelles a cal ferrer = no atendre

Tenir les parets orelles = haver-hi perill d’ésser escoltat

Tenir molt de qiiento = buscar-se sempre excuses

Tenir palica = xerrar pels descosits

Tenir llengua = contestar descaradament

Tenir mala llengua = detractar

Tenir paraula = complir els compromisos

Tenir noticia de = estar assabentat

Tirar capellans = esquitxar de saliva tot parlant

Treure del pap = fer parlar algu arterament

Xerrar pels descosits, pels colzes = parlar molt
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I és que parlar es pot fer de moltes i variades maneres. Es pot parlar de nas,
es pot parlar fort, baix o petit, es pot parlar granat, es pot parlar clar o parlar
gras: és possible xerrar més que fetge en brasa, i també parlar amb el cor a la
ma, pero també es pot fer parlar i també es pot deixar de parlar. Que és el que
optarem per fer ara ja que per saber parlar, s’ha de saber callar.

Aixi com parlar és una habilitat a I'abast de gairebé tothom, no tots sabem
comunicar-nos oralment de manera satisfactoria. S’explica com un llibre obert
diem d’aquell que ho fa de manera entenedora; en canvi sancionem aquell
que no se’'n surt amb un s’explica com un llibre sense fulls. 1 €s que no tothom
té la mateixa capacitat per captar i mantenir I'atencié de l'oient. Que n’és
d’avorrit d’escoltar una persona mancada de gracia que malda per explicar un
acudit! Allo que més molesta no és la seva manca de memoria, siné que no
tingui estil. I és que en literatura oral, igual que en literatura escrita, compta
allo que hom diu, perd també el com: tanta importancia té el fons com la
forma. Segurament allo que escriu Jaume Cabré a La materia de ['esperit ®,
“I’estil en literatura és significat. L’estil és I'escriptor”, es pot aplicar, també, a
la narracié de viva veu.

La paraula parlada és efimera com el vol de I'ocell. Aixi que s’ha produit, tan sols
queda la memoria del seu so i, amb una mica de sort, allo que ha estat dit i com.
Perd quan la paraula s’inscriu en el cos ja no €s una abstraccio sindé materia viva.
La conscieéncia d'un cami organic del so i de la paraula dona al relat la possibilitat
de ser més concret, de despendre color, moviment i moltes altres coses. En la
comunicacio oral entren en joc altres elements a més de la paraula: la veu, amb
tots els seus matisos i poder de seduccio; la forca de la mirada, els gests i els
moviments que reclamen la presencia fisica dels participants.

Explicar és un art, una accié consistent a aprendre a exposar alguna idea amb
claredat a fi de comprendre-la un mateix i, al mateix temps, donar—la a coneixer
a algu altre, ja sigui per escrit o bé oralment. Sigui quin sigui el canal triat, el
missatge que hi circula gairebé sempre arriba impregnat d’uns matisos ben
personals. La persona que explica tenyeix els seus enunciats d’'un estil propi.
O bé, com diu Walter Benjamin a El narrador:®* “La petja del narrador queda
adherida a la narracié com en el got de fang queda la petja de la ma del terrissaire”.

La petja a la qual es refereix Benjamin també es pot anomenar estil. I d’estils n’hi
ha tants com persones (tants caps, tants barrets diem de manera ben grafica).
Cadascu té una manera propia de parlar i d’expressar-se forjada en contacte amb
I'entorn, seguint de manera ben personal els models que hom té a prop.

8 CABRE. JAUME, La mateéria de l'esperit. Barcelona: Ed. Proa, 20053.
9 BENJAMIN, WALTER, EI narrador, Madrid: Ed. Taurus, 1991.



Quan ens comuniquem oralment, el paper de la veu, la gestualitat i la preseéncia
corporal converteixen aquesta accié en quelcom apte tant per a 'oida com per a
la vista i l'olfacte, i, si la comunicacio es fa a curta distancia, també per a sentits
com el tacte. Quan es parla en la distancia (per telefon, radiofonicament, etc.) el to
i el timbre, els silencis de la veu de qui parla juntament amb el so de la respiracio,
el color, la cadencia, la velocitat, la intensitat dels matisos amb que impregna les
seves explicacions, permeten imaginar l'interlocutor o la interlocutora i fins i tot
predir el seu estat d’anim. En canvi, si rebem una comunicacioé per escrit, postal,
carta, correu electronic, és 'ordre de col-locacio, la tria de les paraules, la llargada
de les frases, el ritme de I'escriptura allo que ens permet intuir la seva intencio. De
I'autor o de I'autora d'un determinat estil oral en solem tenir informacié immediata
mitjancant els aspectes sonors. De l'estil escrit en prenem conscieéncia a base de
llegir o sentir llegir. Un i altre canal sén bons per explicar i explicar-se. L'un per
la seva immediatesa, I'altre per la seva perdurabilitat.

Explicar un relat, una rondalla, un acudit, un succés de la mena que sigui per les
vies de l'oralitat és interpretar un seguit més o menys llarg de sons organitzats,
com una partitura d’autoria propia o manllevada, construida per un col-lectiu o
per una sola persona. Qui escolta pot percebre la marca, I'estil de I'interpret que
s’escarrassa per fer-ho amb tecnica i, al mateix temps, amb tremp artistic.

Quan escoltem, la majoria de nosaltres volem atrapar allo que batega dins el
missatge xifrat que algu tracta d’enviar-nos. Valorem tant allo que ha estat capacg
d’emocionar-nos que li retem un homenatge ben especial: el col-loquem entre
els nostres records mentre busquem la millor ocasié per explicar-ho a una altra
persona.
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4. El llenguatge no verbal

10 PAYRATO, LLUIS, “Formes de comunicacié no verbal” dins de La narrativa popular, volum 7 de Tradicionari.
Enciclopedia de la cultura popular de Catalunya. Barcelona: Enciclopédia Catalana, 2007.



Les cultures s’expressen verbalment, perd també ho fan amb el cos creant formes
que, tot i prestar-se a confusio, constitueixen un conjunt de conductes corporals
significatives, propies d’'un grup social o d’'una cultura. Aquest fet converteix el
cos, si més no en determinades circumstancies, en una mena de text que s’escriu
i que es llegeix, transportant informacié culturalment significativa.

Tal com fa amb les paraules, I'ésser huma, que és un animal simbolic per
excel-lencia, és capac de dotar de significats convencionals els gestos i moviments
dels membres de la seva especie.

L’estudi del gest com a fenomen comunicatiu per si mateix perd també per la seva
relacié amb la parla i amb altres codis, evidencia la importancia dels multiples i
variats recursos de cada comunitat cultural per construir discursos comunicatius.

Els gestos que duem a terme pertanyen a categories i subcategories diferents:

1. Els gestos emblematics poden ser utilitzats sense paraules (de fet, molt
sovint €s aquest I'ds que se’n fa), pero al mateix temps tenen una traduccio
senzilla al llenguatge verbal.

2. Els gestos il-lustratius o il'lustradors els fem mentre parlem, per aixo
s’anomenen també coverbals, i a diferéncia dels anteriors, no s’utilitzen mai
sense paraules, sense discurs verbal, i resulta molt complex de traduir-los
al llenguatge verbal o de citar-los.



3. Les manifestacions d’estat d’anim son gestos expressius que, en general
perd no en exclusiva, es concreten com a expressions facials. En conjunt
son segurament els més universals de tots els actes verbals, encara que fins
i tot en aquests casos hi ha filtres culturals evidents en 'expressié de les
emocions i no es pot parlar només del vessant genetic.

4. Els gestos reguladors serveixen per repartir els torns dins les converses i, en
general, per coordinar la interaccio, tant en el sentit de captacié de I'atencio
dels receptors per part dels emissors com a la inversa, és a dir, de mostra de

seguiment (amb assentiment o no) per part dels receptors del que diu qui
parla.

5. Els gestos adaptatius o adaptadors s'utilitzen per dominar les emocions
que no volem expressar, per ajudar a relaxar-nos o tranquil-litzar-nos. Per
exemple, tocar-nos els cabells, o agafar algun objecte.
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5. L’etnopoc¢tica'!

11 ORIOL, CARME, “Generes etnopoetics” de La narrativa popular, volum 7 de Tradicionari. Enciclopédia de la cultura
popular de Catalunya. Barcelona: Enciclopedia Catalana, 2007.
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Literatura oral, literatura popular, literatura de tradicio oral son diverses
denominacions que s’han utilitzat al llarg del temps per referir-se a aquella
literatura que s’ha transmes oralment d'una generacié a una altra, una literatura
variable per naturalesa ja que el mateix procés de transmissio facilita que
cadascu pugui recrear-la, transformar-la i utilitzar-la segons les necessitats de
cada moment. Es una literatura que es troba present en la vida quotidiana de
la gent, en la comunicacié que s’estableix entre les persones en el dia a dia,
tot i que generalment no es té prou consciencia del seu valor artistic ni de la
importancia que té com a fet cultural.

Aquesta literatura inclou les rondalles, les llegendes, els acudits, les parémies, les
endevinalles, els embarbussaments, les cancons, les formules rimades, els renoms
i moltes altres formes.

L’etnopoetica'? estudia, segons Heda Jason, “I'art verbal realitzat per executants
amb talent en un procés d’'improvisacio”.

12 L’any 1977, amb la publicacié del llibre Ethnopoetry: form, content, function, la folklorista israeliana Heda Jason
va introduir el nom d’ethnopoetry per referir-se a la ciencia que estudia aquest tipus de literatura, un terme que
el professor Josep M. Pujol va adaptar al catala amb el nom d’etnopoetica i que des de fa anys s’ha utilitzat per
denominar una assignatura del pla d’estudis de Filologia Catalana de la Universitat Rovira i Virgili. El terme també
s’ha divulgat a través del llibre Introduccio a I’Etnopoética. Teoria i formes del folklore en la cultura catalana
de Carme Oriol, publicat 'any 2002 a Cossetancia Edicions, i s’ha utilitzat per donar nom al Grup d’Estudis
Etnopoetics, constituit 'any 2005 en el si de la Societat Catalana de Llengua i Literatura de I'Institut d’Estudis Catalans.



Les produccions etnopoetiques han de tenir, doncs, tres condicions basiques:

1. Han d’expressar-se a través de l'art de la paraula, o dit d'una altra manera,
han de contenir els recursos propis del llenguatge poctic (metafora, sentit
figurat, rima, etc.) i, en aquest sentit, son literatura.

2. Han de ser produides per persones que tinguin una habilitat comunicativa,
que siguin competents en 'elaboracié d’aquest tipus de missatge.

3. Han de permetre la possibilitat d’'improvisar, és a dir, d’introduir variacions
textuals, gestuals o d’altra mena en funci6 de les necessitats comunicatives
del moment i de la interaccié que es produeixi entre qui emet i qui rep el
missatge.

Respecte a les denominacions literatura oral, popular o tradicional el terme
etnopoetica té l'avantatge de donar una idea més amplia i no tan restrictiva
d’aquest art verbal. D’una banda, avui dia, els avencos tecnologics han facilitat
la transmissié de missatges etnopoetics de forma oral o escrita: de boca-orella i
també, per exemple, a través de la fotocopia, el fax o el correu electronic. D’altra
banda, els missatges etnopoetics poden ser produits per persones de tots els
estadis socials i no només per les classes populars. Finalment, les composicions
etnopoetiques poden tenir un component tradicional (existir en multiples variants)
O constituir peces uniques.

Els missatges etnopogtics apareixen en la comunicacio diaria que s’estableix entre
les persones poden tenir funcions diverses. Serveixen per entretenir, per omplir el
temps del lleure. T també per educar, per donar normes de conducta, per exercir
la critica, per reaccionar contra les injusticies i les desigualtats, per reforcar la
identitat social o nacional, per cohesionar un determinat grup, per crear lligams
de solidaritat, etc. Les produccions etnopoetiques han format i formen part de la
cultura de tots el pobles i sempre han estat presents en la vida de la gent.
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6. La rondalla
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La rondalla és un genere oral que els homes i les dones han fet servir des dels
inicis del temps per transmetre’s informacions sobre el moéon material. La paraula,
efimera com el vol d'un ocell, els va servir i ens continua servint a I’hora de
construir un moén imaginari, expressar sentiments, records, vivencies, inventar
histories, intentar explicar allo que, a cops, resulta inexplicable.

La literatura és una creaci6 artistica feta de paraules i té en l'oralitat una via
d’expressio, que supera els limits de la vida material per accedir a altres estadis
del pensament huma. Aquesta és la genesi de la rondalla i de tot el que avui dia
anomenem etnopoetica. Totes les cultures tenen mites, rondalles i llegendes que
donen forma a la seva manera de veure i entendre el mon.

La rondalla és una narracio ficticia ja que els fets que presenta passen fora del temps
i de I'espai reals. Altres géneres narratius, com ara el mite o el relat historic, tenen
la pretensio d’explicar 'origen del mon i el de I'ésser huma i el de les institucions
socials que ha anat creant. Quan les creences que han originat els mites deixen
de tenir vigencia, la frontera entre mite i rondalla s’aprima considerablement. Tot
i aixi, hi ha narradors i narradores que presenten les rondalles com si es tractés
de fets esdevinguts a persones, grups o indrets amb noms, facilment localitzables,
cosa que corrobora, un cop més, la impossibilitat de tracar una frontera prou clara
entre aquests generes.

El llenguatge de la rondalla és verbal i simbolic i permet quan sén compartits
pels membres d’'una mateixa comunitat cultural comunicar alhora sentiments,
idees, creences amb una gran economia de temps i esforcos, sense necessitat
d’explicacions complementaries.

Les rondalles vehiculen valors de caracter universal, ensenyaments morals
comunament acceptats i també difonen normes de conducta propies d'una
determinada comunitat. Perd sempre ho fan d'una manera literariament
atractiva, engrescadora, agraden tant a qui les explica o escriu com a qui les
escolta o llegeix.

Els significats de la rondalla varien amb els temps i els costums. Ni totes
les persones ni tots els collectius que les reben valoren ni entenen els seus
arguments de la mateixa manera. En general, la rondalla —com passa amb moltes
produccions verbals— perdura més enlla dels contextos que les van fer possibles.
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Quan es produeix un canvi de temps, de valors, o de context cultural, tenim
moltes possibilitats d’heretar un llenguatge simbolic, la comprensié del qual no
ens és del tot clara.

Les rondalles no acostumen a tenir autor o autora o, millor dit, en tenen tants com
persones les expliquen o les escriuen, cosa que les diferencia de les creacions
literaries. Ara bé, algunes peces de la literatura han passat a formar part de la
cultura popular i, havent estat adoptades massivament pels membres d’'un grup o
d’'una comunitat en una epoca determinada, perden la signatura de qui les va fer
possibles. Un bon exemple d’aixo son les rondalles d’Andersen.

La forma de transmissio de les rondalles ha estat durant molts segles oral. Sovint, les
peces del repertori oral han estat transmeses a través de I'escrit, fet que ha impedit
que certes composicions caiguessin en I'oblit al qual quedarien condemnades si la
funcié per a la qual van néixer estigués en desus o hagués pres altres modalitats
que impossibilitarien la seva pervivencia.

Les rondalles tenen, en general, una estetica forca peculiar que identifica el génere
al qual pertanyen: situades en un temps i un espai incerts, expliquen els fets amb
una gran velocitat, amb absencia de descripcions (de sentiments i estat d’anim,
paisatgistiques, etc.), sense cap anim de justificar accions o comportaments insolits
i, finalment, amb 1'Gs d’expressions especifiques a la narraci6 oral.

Aquest estil tan peculiar ha estat possible gracies a la intervencioé d’autors o autores
i, el que és més important, de narradors o narradores. En anar-se-les transmetent hi
han incorporat canvis i variacions (aixi han nascut allo que anomenem versions),
pero, al mateix temps, n’han afirmat la cohesio interna.

La literatura oral no és, tal com semblaven creure-ho els romantics i els folkloristes,
una emanacio espontania del poble siné que és una literatura fortament enclavada
en un context precis. No existiria ni es difondria si no hi hagués un sistema més o
menys complex, el model general del qual és una reuni6 en la qual un recitador
o una recitadora pren la paraula.



6.1. Elements de la rondalla

Una rondalla és feta de paraules que ordenades vehiculen un argument, el qual
consta d’inici, nus i desenllag.

6.1.1. Motiu

Petita unitat de sentit capa¢ de perviure en la tradici6. Cadascuna de les
narracions recorda un episodi important d'un determinat relat i és present en
moltes i en cultures molt diverses.

Exemples de motius:

e cls tres fills d'un rei que han de sortir a buscar un remei per curar la malura del
seu pare

e una velleta o vellet al mig del cami explica al protagonista que haura de fer per
trobar allo que busca

e un vegetal (col, favera) s’enfila fins al cel afectat d'una crescuda inusual

Els motius han estat catalogats i a cada un d’ells els correspon una lletra (que
indica el tema al qual pertany, per exemple B correspon a animals mitics i G,
a ogres) i un nimero que pot tenir diversos digits, segons el grau de concrecio
del motiu.

6.1.2. Tipus

Agrupacioé de motius organitzada en una seqiiencia determinada formant una
classe especifica de rondalla que té una existéncia independent, que pot ser
contada com una narracié completa i no depen de cap altra narracio, encara que
a vegades es pugui contar combinada amb una altra. Les rondalles poden estar
formades per un sol motiu o diversos.

Per exemple, Els animals parlen uns amb altres per Nadal consta dun sol motiu
narratiu i conforma la rondalla tipus De com les besties gaudiren del do de la
paraula la nit de Nadal.

6.1.3. Versio

Cada cop que s’explica un relat es produeix una versio, que és sempre
diferent de les anteriors i, a més, és Gnica i irrepetible. Si algt prova de contar la
rondalla transcrita a I'apartat anterior (no de memoritzar-la) introduira variacions
que modificaran, enriquiran i, el que és més important, personalitzaran la
narracio.
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Per exemple, a la classificaci6 internacional ATU" el tipus 300 que correspon a La
Caputxeta Vermella ens ha arribat en diverses versions.

Diu Miquel Desclot!* :

“L'obra de literatura oral és inestable per definicio, de manera que
qualsevol document que se’n pugui recollir només sabra reflectir un estadi
momentani i atzaros de la fluctuacio d'aquella obra que no existeix ni
ha existit mai com a forma fixada i permanent. La sola transcripcio d’'un
document oral per tal que pugui descansar en un suport escrit ja implica
un primer grau d'adaptacio, en la mesura que el document escrit ha de
prescindir per forca d’una part substancial de la discursivitat del narrador,
basada no tan sols en la paraula estricta, sin6 en matisos de modalitat que
depenen de l'elocucio, de l'entonacio i de la gestualitat, que al seu torn
estan intimament condicionades per l'acte de comunicacio particular entre
l'informant emissor i el seu puiblic receptor en aquella ocasio concreta. Aixi,
doncs, fins i tot la transcripcio més fidel d’un document oral captat per un
magnetofon és una primera forma d'adaptacio, ja que allo que va néixer
per ser escoltat hi ha esdevingut material per ser llegit. Es més: fins i tot
l'enregistrament perfecte del so i la imatge d’un document oral en un arxiu
videogrdfic és ja una forma d'adaptacio, en la mesura en que s’ha donat
fixacio definitiva a allo que només era una manifestacio contingent. Allo
que era viu i ondulant ha estat dissecat i immobilitzat en el document.”

6.1.4. Variant

Aquesta paraula designa la relacié formada per una seqiencia d’elements

comuns a una serie de versions que s’assemblen més entre si que les d’al-
tres series.

Per exemple, a la classificacio internacional ATU el tipus 510 correspon a Ventafocs,
essent, de molt, el més divulgat amb la presencia de la madrastra i les dues filles,
la fada, el ball, la perdua de la sabata, etc. Amades la va recollir sota el titol de La
Ventafocs, Maspons i Labros la titula Za Cendrosa i Mila i Fontanals la va donar
a coneixer com a Maria Estel d’Or. Aquesta rondalla té una variant catalogada

13 ATU. Classificaci6 internacional de les rondalles, 'anomenat The Types of International Folktales: A Classification

14

and Bibliography, publicat en la seva ultima edicié a Helsinki el 2004 i que és obra de tres autors: Antti
Aarne, Stith Thompson i Hans-Jorg Uther, (se sol citar en la forma abreujada ATU, inicials dels seus autors).
Aquest index internacional organitza les rondalles en set grans grups, en funcié de les seves caracteristiques
d’estructura i de contingut. Els grups sén els segiients: rondalles d’animals, rondalles meravelloses, rondalles
religioses, rondalles d’enginy i rondalles del gegant beneit, contarelles i rondalles formulistiques.

DESCLOT, MIQUEL, “De loralitat a l'escriptura” dins de La narrativa popular, volum 7 de Tradicionari.
Enciclopedia de la cultura popular de Catalunya. Barcelona: Enciclopedia Catalana, 2007.



amb el nimero 510B. I el titol generic és La pell d’ase. Comenca amb un intent
d’incest, la demanda de tres vestits magics, ’heroina que es lloga per criada al
palau del rei, la triplicacio del ball, 'anell com a prova, etc. Els recopiladors o les
recopiladores citats anteriorment, i molts d’altres, han recollit també aquest tipus,
sota titols tan diversos com La pell de ruc, La pastora que feia el mut, La gabia
d’or, N’Espirafocs, etc.

6.1.5. Recopilacio, corpus, aplec

Els diferents noms indiquen que es tracta d’'un conjunt de rondalles emparentades
pel fet d’haver estat recollides de viva veu per una mateixa persona o grup de
persones, en un territori determinat i en un temps concret. Malgrat la diversitat dels
informadors, la presencia dels recopiladors implica una certa unitat a molts nivells:
en els criteris de seleccié del material que es publica, en I'as del llenguatge, en
el tractament global de les informacions orals, etc. Modernament, els folkloristes
opten per publicar els materials de la forma més semblant a com foren recollits
oralment, perd temps enrere la tendeéncia era sempre fer-ne una versio literaria
més adaptada al gust de I'época i a l'estil dels recopiladors.
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6.2. L’estructura de la rondalla meravellosa

Ara parlarem de les rondalles meravelloses que, deixant a part el fet d’haver
despertat gran interes entre els folkloristes, son les que es faran servir per treballar
amb els alumnes, de cicle superior de primaria i d’ESO, ja que moltes d’aquestes
presenten aventures iniciatiques amb que els nois o noies d’aquestes edats es
poden sentir forca identificats.

Vladimir Propp va establir I'estructura de les rondalles meravelloses en el llibre
publicat el 1928 Morfologija skazky", difés en el mon occidental en angles 'any
1958. Per a ell, la rondalla meravellosa explica de forma lineal la peripecia d'un
personatge (heroi o heroina) que té com a objectiu la reparacié d'un problema
ocasionat per un agressor o per una manca. Durant la peripécia superara unes
proves, rebra l'ajut d’éssers que li seran favorables, trobara entrebancs, haura
de resoldre situacions conflictives —sovint amb l'ajut d’auxiliars— i finalment
aconseguira el seu objectiu, que el menara a un final felic. La resolucié del
conflicte sera possible gracies a la intervencié de I'element meravell6s o magic.
Aquest argument-matriu obre en un ventall narratiu amplissim i dona lloc als
milers i milers de rondalles meravelloses esparses per tot el mon.

Les rondalles meravelloses estan constituides per funcions. Una funci6 és I'accio
d’'un personatge significativa en el desenvolupament de la intriga i que influira
en el transcurs de les altres accions que conformen el relat. Aixi, la rondalla és
un conjunt logic i ordenat de funcions que van des l'inici de la peripecia —amb la
presentacio de la situacio inicial, 'aparicié del conflicte o la mancanca, 'adquisicio
dels elements necessaris per a resoldre el problema, I'enfrontament i la resolucio—,
fins arribar a un final positiu, on el conflicte o la mancanca han estat superats.
Totes les accions significatives es poden identificar amb una funci6, quantificades
en trenta-una i —per la seva mateixa naturalesa— mai no poden apareixer totes en
una sola rondalla. A més, les funcions sempre apareixen en el mateix ordre, un
ordre que ¢és el de la linealitat narrativa, essencial per a la claredat de la narracio
transmesa oralment. Pero la llista es pot simplificar fins a setze funcions.

15 PROPP, VLADIMIR, Morfologia del cuento. Madrid: Fundamentos, 1977.



FUNCIONS DE LA RONDALLA

1 2 3 4 5
Algt surt de casa | L’heroi o I'heroina L’heroi o Alga L’heroi o
pateix una prohibicio I'heroina necessita alguna I'’heroina
desobeeix la cosa va a buscar una
prohibicio cosa
6 7 8 9 10
L’heroi o L’heroi o I'heroina L’heroi o L’heroi o L’heroi o
I’heroina supera l'obstacle I'’heroina obté un | I’heroina topa I’heroina
troba un obstacle objecte magic amb nous supera tots els
obstacles obstacles
11 12 13 14 15
L’heroi o L'impostor o la L’heroi o L’heroi o L'impostor o la
I'heroina inicia impostora I'heroina I'heroina impostora és
el retorn intenta fer-se passar s’identifica és reconegut o | desemmascarat o
per I'heroi o reconeguda per | desemmascarada
I'heroina tothom
16
L’heroi o
I'heroina obté la
seva
recompensa

A la rondalla meravellosa sempre apareixen uns mateixos personatges, que
acompleixen unes determinades funcions. Aquests personatges es poden reduir a
set classes o rols actancials: I'agressor, el comanador, I'heroi, el donant, I'auxiliar,
la princesa i el seu pare i el fals heroi.

A cada classe de personatge li corresponen unes funcions determinades. El conjunt
de funcions en que actua cada personatge és el que Propp anomena esferes
d’accio. Aixi, per exemple, el donant només té com a funcions significatives la
4 1ila 6, és a dir, imposar la prova per tal de saber si el personatge té qualitats
d’heroi o d’heroina i —en cas afirmatiu— lliurar-li I'auxiliar o 'objecte magic que
faran possible la seva comesa.

Un altre aspecte observat per Propp ¢€s la preséncia a la rondalla del namero tres
o triplicacio. Aixi, no és gens inusual topar amb animals de tres caps, ni que els
tres fills o les tres filles del rei hagin de superar tres proves, ni que puguin ser
auxiliats amb tres objectes magics.
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La tri-reincidencia és també un recurs que afavoreix la memoritzacié i el
procés narratiu. Al narrador o a la narradora se li facilita enormement la feina
de recordanca del text que ha d’explicar, perd també a l'oient, ja que per pocs
contes que conegui, ja sap que només la tercera opcio o el tercer intent sera el
que tindra exit, el que permetra continuar el procés narratiu, fet que lluny de
disminuir l'interes dels oients, 'augmenta, ja que aquests segueixen I'explicacio
atentament vigilant si s’acompleixen les seves propies hipotesis.

Propp també observa que si reduim l'acci6 d’'un conte a frases curtes, veurem
com tots els predicats reflecteixen I'estructura del conte i, en canvi, tota l'altra
informacio que ens dona 'oracié —subjectes, complements, atributs, etc— defineix
I'argument. Aixo corrobora la tesi de l'autor: una mateixa composicié serveix
de canemas a diversos arguments. Des d’aquest punt de vista es pot arribar a
considerar que tot el conjunt de les rondalles meravelloses €s una cadena de
variants.



6.3. Seccionant rondalles meravelloses

A continuacié es presenten cinc rondalles meravelloses amb la informaci6
seguent:

e nimero de classificacio ATU*
e titol generic utilitzat a 'Index Tipologic de la Rondalla Catalana'
e seqiienciacio segons les 16 funcions del joc Les odissees d’una Zeta

e una versio escrita de cada rondalla en el document del CD Recull de rondalles
(dins del Recull de contes)

16 Vegeu la nota 13.

17 ORIOL, C., PUJOL, J.M., Index tipologic de la rondalla catalana. Barcelona: Generalitat de Catalunya, 2003.
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6.3.1. En Joan de I'os'

Titol generic En Joan de I'os

Numero de classificacio: 301B

Bibliografia: AMADES, JOAN, En Joan de ['6s dins Folklore de Catalunya 1,
Rondallistica. Barcelona: Selecta, 1994.

Troba el diable.

En Joan guanya
el diable tallant-

Lorella del
diable li serveix

Vol alliberar tres
noies.

1 2 3 4 5
En Joan no ha En Joan s’escapa. Busca viure com
sortit mai de la els altres. Troba tres
cova on viu. companys de viatge:
Arrencapins,
Regiramuntanyes i
Bufim bufaina.
6 7 8 9 10

Ho aconsegueix.

li l'orella. per cridar-lo
quan necessita
ajuda.
11 12 13 14 15
Els tres En Joan aixafa els
companys del tres companys de
Joan fugen amb viatge per traidors.
les tres noies
burlant-se d’ell.
16

18 En l'apartat de Recull de rondalles dins del Recull de contes del CD trobareu la transcripcié d’aquest conte.




6.3.2. Julivertina®

Titol generic: Julivertina

Numero de classificacio: 310

Bibliografia: BERTRAN I ROS, PAU. Julivertina dins El rondallari catala.
Barcelona: Altafulla, Arxius de Folklore Catala, 1996.

La parella es casa.

1 2 3 4 5
Una noia viu amb la La noia obre El rei s’emporta la noia,
seva padrina que és al rei. que es diu Julivertina.
bruixa.
La bruixa té tancada
la noia a dalt del
castell.
Un dia de tempesta
el rei la veu i la vol
visitar.
6 7 8 9 10
La bruixa descobreix | S’enfilen dalt d'un | Els cabells La bruixa
la parella que fuig. | cavall pero la daurats de converteix la
bruixa els segueix. |la Julivertina cara de la noia
Julivertina li llanca | tenen en la d'un
un dels seus propietats mico.
cabells daurats: magiques.
en surt un riu de
foc, perd la bruixa
I'esquiva.
Li llanca un altre
cabell ros:
apareix un riu de
ganivets, pero la
bruixa el passa.
11 12 13 14 15
La bruixa perdona la
Julivertina i li torna la
seva cara.
16

19 En lapartat de Recull de rondalles dins del Recull de contes del CD trobareu la transcripcié d’aquest conte.
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6.3.3. N’Adaleta®

Titol generic: N'Adaleta

Numero de classificacio: 313A

Bibliografia: VERDAGUER, JACINT, N’Adaleta dins Rondalles a cura d’Andreu
Bosch. Barcelona: Barcino, 1992.

1 2 3 4 5
Un noi va al bosc a
tallar llenya i troba
una cova on viu
un matrimoni i una
filla molt bonica.
6 7 8 9 10
La familia el N’Adaleta té una | la prova: El noi ho fa tot
convida a sopar vergueta per Ha de tallar amb bé amb l'ajut de
i després li fan ajudar el noi en | una destral tots els | n’Adaleta
passar unes les proves que li | arbres d’un bosc. i la seva vergueta.
proves. faran passar els
pares d’ella. 2a prova:
Ha de treure
l'aigua d’'un pou i
posar la pedra de
baix a dalt i la de
dalt a baix.
3a prova:
Ha de domar un
cavall salvatge.
11 12 13 14 15
16

El noi i n’Adaleta
es casen.

20 En lapartat de Recull de rondalles dins del Recull de contes del CD trobareu la transcripcié d’aquest conte.




6.3.4. El princep serpent’’
Titol generic: El princep serpent
Numero de cataleg: 425A

Recopiladors i titols editats: BERTRAN I ROS, PAU, El princep serpent, dins El
rondallari catala. Barcelona: Altafulla, Arxius de Folklore Catala, 1996.

1 2 3 4 5
Una noia es Quan visita els
casa amb un de casa explica

princep que de el secret.
nit és serpent i
vol mantenir en
secret el seu estat.

6 7 8 9 10

En tornar a casa el La noia supera
princep no la vol les proves.
fins que no haura
espatllat uns esclops
de ferro i omplert
una ampolla amb

llagrimes.

11 12 13 14 15
Torna a palau. La noia El princep la

aconsegueix reconeix.

dormir amb

el princep

li ensenya

els esclops i

I'ampolla.

16

El princep i la noia
es retroben i viuen
felicos.

21 En lapartat de Recull de rondalles dins del Recull de contes del CD trobareu la transcripcié d’aquest conte.
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6.3.5. El mirallet de la serp*

Titol generic: El mirallet de la serp

Numero de cataleg: 425C

Bibliografia: BERTRAN I ROS, PAU. El mirallet de la serp dins El rondallari
catala. Barcelona: Altafulla, Arxius de Folklore Catala, 1996.

Retorna a casa de la
serp.

1 2 3 4 5

Un pare que tenia La noia ha d’anar a

tres filles surt de viure amb I'amo del

casa i els vol dur un jardi, la serp, per

regal a cadascuna: exculpar el pare.

un vestit, unes Al cap d’un temps

arracades i una rosa ella demana per

que cull dun jardi, anar a veure la

propietat d'una familia i la serp li

serp. diu que no trigui
gaire a tornar.

6 7 8 9 10
La serp li déna un Ella s’'oblida que |Pel mirallet sap
mirallet magic per ha de tornar. que la serp esta a
saber com esta punt de morir.
I'animal.

11 12 13 14 15

16

La noia accedeix
a casar-se i la serp
es trasmuda en
princep.

22 En lapartat de Recull de rondalles dins del Recull de contes del CD trobareu la transcripcié d’aquest conte.
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8. Escoltar contes a I’escola
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Un grapat de nois i noies enfeinats escoltant contes ve a ser com un grup de
passatgers que es disposa a iniciar un viatge amb avio. El temps destinat pels oients
a la preparacio és el mateix que invertirien els viatgers a cordar-se els cenyidors,
a prendre coneixement de les normes que regiran el vol, etc. Tot d’'una, el pilot,
o si es vol, el narrador o la narradora, avisa que l'avi6 esta llest per enlairar-se,
que és com dir que el conte esta llest per viatjar, de la seva boca fins a les orelles
dels oients. A poc a poc, avioé i conte prenen embranzida, fins a estabilitzar la seva
velocitat. Durant el trajecte, la veu del narrador o de la narradora o, si es vol la del
pilot de l'avi6, avisa de la presencia de nuvolades, tempestes, obstacles i proves
que seran superades amb més o menys sotracs i ensurts, perd sense perdre de
vista que l'objectiu és i sera sempre recuperar aquella benaurada velocitat de
creuer. Al cap d’'una estona, més o menys llarga, el conte va perdent altura, o si es
vol, arriba a la seva fi. I aixi, com I'avi6, acaba el viatge convidant tot el passatge a
descordar-se el cenyidor, baixar i tocar terra. Aixi mateix el conte avisa els oients,
mitjancant les paraules finals, que aquest conte s’ha acabat.

Perque escoltar contes a I'escola esdevingui una tasca agradable i profitosa per a
tothom, cal tenir en compte els punts seglients:

8.1. L’espai

8.2. El temps

8.3. Recursos o estrategies que ha de tenir en compte un docent a '’hora de fer
escoltar un conte

8.4. Escoltar contes amb suport visual

8.5. Quan els oients tenen poc coneixement lingtistic



8.1. L’espai

Si s’escolten contes dins la classe:

Si s’escolten contes fora de la classe:

Opcid A:

Col-locacio de l'alumnat:
En la seva posicio habitual, entre taules i

cadires.

Col-locacio del docent:
En un lloc visible per a tots i totes, quiet/a

(assegut/da o dret/a) o deambulant per l'aula.

A la biblioteca*:

Collocacio de l'alumnat:
Fent un semicercle en dues o tres files.
Si seure a terra no forma part dels habits del

grup és millor utilitzar les cadires.

Col'locacio del docent:
De cara a la porta, amb una bona visibilitat
sobre els qui escolten per embolcallar-los bé

amb la seva mirada i les seves paraules.

Opcio B:

Col-locacio de l'alumnat:

Fent rotllana (si el grup és molt nombros,
aquesta col-locacio és enganyosa perque els
extrems queden exclosos de la mirada dels
docents).

Fent un semicercle de dues o tres files.

En els dos casos, si seure a terra no forma
part dels habits del grup, €s millor utilitzar les

cadires.

* Altres sales com el gimnas, el menjador... poden ser utilitzats, perd solen ser
indrets grans, poc acollidors i amb forca mala acustica.
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8.2. El temps

D’entrada caldria dir que els relats com més curts siguin millor, tant pel que fa
a l'escolta de I'alumnat com per la continuitat de I'activitat. Partim de la base que
I'oida és, actualment, un dels sentits més poc i mal treballats. Per tant, de cara
a sensibilitzar I'alumnat en aquest sentit, és preferible anar-los regalant histories
breus de manera periodica, que fer-se pesat amb una de llarga pero esporadica.
Que siguin ells els qui reclamin la continuitat de I'activitat!

S’escolta millor quan s’esta relaxat, o la relaxacié ve tot escoltant? Sigui com
sigui, com que una estona d’escoltar ve seguida d'una estona de calma, s’ha de
preveure que l'activitat de després no trenqui del tot el clima creat.

Abans de comencar haurem de triar el conte i per aixo haurem de tenir clars dos
punts:

e que el conte triat agradi a qui I'’ha d’explicar
e que s’adequi als oients que I’han d’escoltar (edat, nivell de llengua,
objectius...)



8.3. Recursos o estrategies que ha de tenir en compte un docent a ’hora de
fer escoltar un conte

e Explicar el conte en el moment oporta

e Fer Gs d'un llenguatge entenedor

e Parlar clar

e Articular bé

e Confiar en el poder de la paraula

e No forcar les cordes vocals. La veu és un dels millors recursos per captar
I'atencio (el to, la intensitat, la velocitat, el ritme, son qualitats que tots posseim
perd que ens diferencien i ens caracteritzen alla on anem)

e Parlar amb més o menys velocitat segons convingui

e Crear espais de silenci

e Deixar de tant en tant el relat en suspens, perd no pas I'expressic general del
cos que ha d’indicar clarament que tot i el silenci I'aventura segueix

e Canviar la intensitat de la veu per renovar l'atencié de I'oient

e Establir una comunicacié amb els oients a través de la mirada

e Utilitzar moviments molt naturals quan gesticulem

e Fer s de I'expressivitat de cara i mans

e Prendre consciencia de la classe de postura (estatica o en moviment) que més
s'acomoda a cada narrador o narradora

e Tenir en compte que el moviment, auster o exagerat, és un element de captacio
de l'atencio

e Ser capag¢ de captivar tant pels relats que s’expliquen com per la manera com
es fa

e Tenir present que quan l'oient es lliura totalment a la narraci6, al conte i al
narrador o a la narradora, perd la noci6 del temps

Estem ja preparats per comencar. El docent reclama silenci, ho pot fer de
diverses maneres. Entre d’altres, el demana explicitament i espera uns moments
fins que s’aconsegueix l'atmosfera requerida. O bé, qui narra o algu altre del
grup avisa de 'hora de comencar mitjancant un objecte (campaneta, caixa xinesa,
picant de mans, etc.) préviament pactat. Perd, a cops, el temps passa sense que
el grup calli. Llavors, el narrador o la narradora repeteix una vegada i una altra
la féormula inicial, o es dedica a allargar la introduccio, fins aconseguir el clima
d’atencio necessari i tot aixo, sense apujar el to de veu. Un to de veu natural
per comencar és la millor manera de guanyar-se els qui han d’escoltar. Durant el
relat, la veu tindra ocasi6é d’escalfar-se i créixer paulatinament, fins a recuperar
el to pausat i, a voltes, recollit, propi dels acabaments. El docent ha de crear un
clima magic i especial que li permeti treure’s la capa d’ensenyant i posar-se a
la pell del narrador o de la narradora del conte.
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Mentre dura el relat i de tant en tant, 'oida donara pas a la vista, que es distraura
amb el color dels cabells de qui explica, o es fixara en els gestos de les seves
mans. El docent en funcions de narrador o de narradora ha de fer tots els possibles
per trobar-se amb la mirada d’aquells ulls que 'observen, mantenir-se en
el seu camp de visi6. Després, amb els retalls de relat escoltats, més els detalls
recollits per la vista en sortira alguna cosa que es dipositara a la memoria del qui
escolta.



8.4. Escoltar contes amb suport visual

La il-lustracio és una art narrativa, altaveu i caixa de ressonancia d’un text escrit. La
imatge comunica un munt de coses (una imatge val més que mil paraules, diuen).
El llenguatge visual convida a mirar i quan la paraula 'acompanya estem propiciant
I'aproximacié d’ambdés llenguatges, que s’enriqueixen muituament, car la imatge
afegeix matisos, suma la interpretacio. Proposar imatges a I’hora d’escoltar contes
permet als receptors incorporar dins el seu imaginari representacions grafiques
que potser mai no hauria estat capac de crear des del no-res. Com més diversitat
d’imatges s’ofereixin a I'ull, més amplia sera la capacitat de mirar, d’interpretar,
d’encarar-se al mon.

Si il-lustrar contes no servis per a tot el que s’ha dit fins ara i per a moltes
coses més, com €s que tants artistes s’han dedicat, es dediquen i, segurament,
seguiran dedicant-se a aquesta art? Entre els d’aqui (alguns dels quals son
D’Ivori, Torné Esquius, Llaverias, Junceda, Lola Anglada, Maria Rius, Fina Rifa,
Carme Solé Vendrell, Arnal Ballester, Joma, Cristina Losantos, Monste Gisbert,
Pep Montserrat, Jordi Viladoms) i els d’alla (com ara Asun Balzola, Miguel
Calatayud, Gusti) i els de més enlla (Quentin Blake, Arthur Rakham, Elzbieta,
Gustave Doré, Jutta Bauer, Roberto Innocenti, Leo Lionni, Arnold Lobel, etc.)
n’hi ha una bona colla! Com sin6 es podria justificar I'existéncia d'una creixent
industria editorial? Per que hi hauria tant d’interés a apropar aquests llibres i els
seus creadors o creadores als lectors o lectores?

Allo que abans es deia mirar sants mentre s’escolta un conte no substitueix de
cap manera l'altra activitat, propera perd no pas identica, que és parar l'orella a la
narracio de viva veu, sense cap altre ajut que el de la paraula.

Es cert que la imatge ajuda en la comprensio, perd de vegades no afavoreix que
el relat oral mantingui el ritme adequat a '’hora de sortir de la boca del narrador
o la narradora. A més, a cops, 'is del suport visual és una forma d’amagar la falta
de destresa expressiva del docent en funcions de narrador o de narradora. O,
simplement, la manca de temps per preparar-se narracions sense cap altre suport
que la veu, la memoria i la imaginacié propies. En qualsevol cas, qui s’ha servit
de cadascun d’aquests dos recursos, el visual i I'oral, sap quina diferéncia hi ha
entre comentar imatges i usar tan sols la paraula. I qui ha escoltat contes de les
dues maneres sap distingir perfectament entre un sistema i I'altre (alguns infants
anomenen contes de boca a quan s’explica només de paraula).

L’Gs de la imatge, o de 'anomenat suport visual, no ha de ser tan sols un recurs
encaminat a assegurar la comprensié de mots o conceptes, sindé que també ha de
contribuir a I'educacio estetica i a 'enriquiment de la imaginacié dels individus.
Ha de facilitar el coneixement i degustacié d’ambients, sensacions, descobertes
personals, etc. Mai com ara s’havia disposat de tantes i tan bones imatges impreses
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i reproduides (llibres il-lustrats, albums, imatges, diccionaris pictorics, etc.), per
tant, ja res no justifica que es continuin usant materials de qualitat dubtosa.

Alguns aspectes a tenir en compte quan es fa uUs del suport visual séon els
seguents:

e La grandaria del grup i la seva col-locacio

e El suport tecnic usat

e Tipus d’imatge

Imatge fixa

e Visionament de la imatge amb el projector de cossos opacs
e Projecci6 de les pagines del llibre

e Imatge animada (dvd, video, cinema)

e Imatge per a tot el grup a la vegada o compartida per parelles o grups molts
reduits



8.5. Quan els oients tenen poc coneixement lingiiistic

Quan un grup de nois i noies desconeix la llengua d’aprenentatge de I'escola i
els docents volen explicar un conte, aquesta activitat ha de formar part d’'un context
comunicatiu i ha de ser capa¢ de seduir els oients tant per la musicalitat de la veu
com per la convivencia que representa.

En un inici, els relats han de ser preferiblement breus, a la manera de les cancons
o jocs de falda, recitats com una partitura, dits a bon ritme, evitant les paraules
inutils, els detalls innecessaris que només allarguen la historia i cansen l'oient. Ha
de despertar sensacions agradables, presentar el llenguatge com un joc de sons,
crear expectacio per tenir ganes de seguir escoltant. S’ha de perdre la por a les
paraules que no poden ser compreses. L’oient demana accio, no recreacio en els fets.

8.5.1. Fases en I’explicacio del conte

El treball del conte passa per tres fases ben diferenciades tant pel que fa a
I'explicacio per part del narrador o de la narradora com per la intervencié per
part de I'alumnat.

8.5.1.1. Primera fase

El contingut de la historia provoca l'interes pel relat. Els oients gaudeixen de
la novetat de 'argument i arriben a un primer nivell de comprensio, sense entrar
en els detalls de la historia.

En aquest primer moment el docent haura d’utilitzar tots els recursos necessaris
per fer viure el relat i garantir-ne la comprensié (suport gestual, entonacio,
timbres de veu dels personatges...). Cal procurar que l'explicacié no s’allargui
excessivament.

8.5.1.2. Segona fase
En aquesta segona explicacio 'alumnat interioritza la successio dels fets, tot
recordant 'ordre d’aparicio dels personatges i establint la relacié causa-efecte.

Es el moment d’ampliar els coneixements de llengua i de provocar la participacié
dels nois i de les noies. El docent, fent-se el desmemoriat, demana als oients que
I'ajudin a reconstruir el conte.

8.5.1.3. Tercera fase

Aquesta tercera vegada l'activitat se centrara en I'expressio i la memoritzacio.
Els docents fan de narradors i 'alumnat interpreta els personatges utilitzant frases
ben estructurades i fent servir la dicci6 i 'entonacié adequades.
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